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SKC ka Oslobodenom SKCu

SKC dobro poznajem. Prvi put sam doSao u Studentski kul-
turni centar na druge Aprilske susrete proSirenih medija 1973.
godinel. USunjao sam se u tu veliku/glomaznu zgradu, pre-
opterecenu istorijom. Prepuna je bila ljudi koji su se kretali
iz prostorije u prostoriju, pozdravljali, mimoilazili ili u¢estvo-
vali namerno i nenamerno u projektima koji su se realizovali
tu tada. Nije trebalo puno vremena da identifikujem da je tu
izlagana i izvodena drugadija umetnost od one prezentovane
u galerijama ULUS-a, KCB -a ili Salona Muzeja savremene
umetnosti. Bilo je dosta stranih umetnica i umetnika.

Kasnije sam pratio razli¢ite programe SKC-a. Bila je
to fleksibilna i prividno otvorena institucija, sa unutrasnjom
dinamikom, kontradikcijama i antagonizmima. Jednom je
Akile Bonito Oliva - april 1974. - nazvao SKC nekom vrstom
umetni¢kog i kulturalnog rezervata. U SKC-u je postojala
moguénost slobodnog, eksperimentalnog i transgresivnog
umetnickog rada. Lako se ulazilo u radne i izvedbene i izla-
gacke procese. Tesko se izlazilo iz SKC-a u javni prostor grada
i priznatu kulturu. Kroz ,Likovni program” (Velika Galeri-

1 Videti katalog I, 11 i 111 Aprilskih susreta: Prosireni mediji, Studentski kul-
turni centar, Beograd, 1974.

ja, Galerija Sreéna nova umetnost) proslo je puno umetnica
i umetnika razli¢itih generacija, profesionalnih usmerenja,
politickih opredeljenja i, svakako, umetnickih poetika. Osecaj
hvatanja koraka sa svetom je bio bitan i sve prisutan impuls.
Kako se menjao ,veliki” svet, kako se menjala internacionalna
umetnost, tako se programski menjao i SKC. Likovni program
su kustoski, promoterski, ali i didakticki, vodile istori¢arke
umetnosti Dunja Blazevi¢ (politizacija i angazovana umetno-
sti) i Biljana Tomi¢ (eksperimentalna umetnost, individualne
mitologije, ritualizacija oblika Zivota, paralelne realnosti).
Opozicija njihovom elitistickom radu bilo je populisti¢ko de-
lovanje galerije Sre¢na nova umetnost i njenog kustosa Slavka
Timotijevic¢a. Ne treba zaboraviti ni druge programe: muzicki
program, filmski program, tribine itd. SKC se institucionalno,
barem u sedamdesetim godinama, prepoznavao kao nadgrad-
nja i kulturalna deteritorijalizacija studentskog Zivota u Beo-
gradu, Srbiji i, svakako, Jugoslaviji.

Sa pocetkom tranzicije ranih devedesetih godina za-
pocelo je postepeno prigusivanje programa i bitnih otvorenih
internacionalnih povezivanja SKC-a. To je praktiéno znacilo
postupno, u prvo vreme gotovo nevidljivo, a s viemenom sve
prepoznatljivije, nestajanje studenata kao dominantne publi-
ke i aktera programa. Izgubila se eksperimentalnost i politi-
zacija, nestala je otvorenost za nove prakse i korespondenci-
ju sa svetom. Taj proces se nastavio u i 2000. godinama. SKC
je postajao zapusteno mesto bez stvarne kulturalne funkcije.
Desilo se isto kao i kod veéine javnih objekata nastalih u vre-
menu socijalizma. Zgrada je postupno pocela da izgleda kao
ynapusteni objekt” pripreman za privatizaciju. Neka vrsta de-
presivne atmosfere je bila nova normalnost SKC-a. Postojao
je naglaSeni sentiment za herojskim sedamdesetim godinama
i oCigledna neuzglobljenost u savremeni ekspanzivni lokalni
kapitalizam.

Oslobodenje SKC-a ili blokada SKC-a ili, preciznije,
studentsko preuzimanje zgrade i institucije sa simboli¢kim
nasledem ,nove umetnosti” odigralo se oko 19 sati u sredu
12. februara 2025. Spontani i haoti¢ni dogadaj preuzimanja
odigrao se tokom studentskih blokada beogradskih Fakulte-
ta i Univerziteta.2 Sa studentskim blokadama i sa nastankom
studentskog hibridnog te heterogenog pokreta od novembra
2025. - postavilo se pitanje Sta jeste i gde jeste mesto umetno-
sti i umetnickih praksi u nastupajué¢im drustvenim i politic-
kim promenama? Jedan od odgovora je bio studentsko preuzi-
manje SKC-a i pokretanje Aprilskih susreta 2025.

Bitna razlika izmedu SKC-a 1971. i SKC-a 2025. bila je
u institucionalnom i funkcionalnom statusu. SKC iz 1971. bio
je rezultat kulturalne politike unutar Socijalisti¢ke Jugoslavije.
Stvarali su se alternativni prostori za kulturu mladih, a time

2 Videti: https://www.instagram.com/skc.u.blokadi/; i www.youtube.
com/@oslobodjeniske .
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i za kulturu studenata. Nove institucije (Studentski centar
u Zagrebu, Tribina mladih u Novom Sadu, SKC u Beogradu,
Dom omladine u Beogradu, SKUC u Ljubljani) bile su deo op-
Ste drustvene emancipacije i otvaranja savremene kulture i
umetnosti ka internacionalnom Zapadu. SKC je bio budZetska
institucija usaglasena sa tadasnjim zakonima i sa strukturom
upravljanja specificnom za kulturalne i studentske ustanove.
SKC iz 2025. je efekat studentske akcije ulaska u ,polumrtvu”,
a to znadi sasvim otudenu studentsku instituciju, te njeno
preuzimanje i revitalizacija. SKC iz 2025. postavljen je kao
samo-organizovana i samo-finansirajuda institucija povezana
sa modalitetima odluéivanja svojstvenim za studentski pokret
- za plenumski rad, demokratsko odlucivanje i aktivisti¢ko de-
lovanje.

U tom kontekstu pokrenut je programski projekt
Aprilski susreti od 22. do 26. aprila 2025. sa produzenjem do 4.
maja. Aprilski susreti su se pokazali kao dvostruko oznacdena si-
tuacija ili set dogadaja. S jedne strane, referiranje - odavanje
postovanja i iskazivanja blage nostalgije - prema istorijskom
Festivalu proSirenih medija (1971. itd.). S druge strane, izvode-
nje, izlaganje i autopreispitivanje umetnika-studenata o tome
Sta znaci umetnost u Srbiji i Beogradu sredinom trece deceni-
je dvadeset i prvog veka?!

0d prosirenih medija do ne-medija

Ulaskom u izlozbene prostore SKC-a suo¢avam se sa
jos jednom bitnom razlikom.

Aprilski susreti 1972., 1973., 1974., 1975. itd. nastali su u
dominantnoj internacionalnoj atmosferi konceptualne i post-
konceptualne umetnosti koju su tada mladi i manje mladi be-
ogradski i jugoslovenski umetnici otkrivali, resetovali, prila-
godavali sebi i sprovodili vidljivo o¢iglednu autoemancipaciju
u odnosu na umetnicke Akademije, ali i lokalne a dominantne
umetnicke scene. Prethodne generacije kriti¢ara, istoricara
umetnosti i/ili umetnika su tu novu umetnost, koja ée kasnije
biti nazvana ,nova umetnicka praksa” mogli da razumeju kao
napustanje tradicionalnih medija ili kao proS$irivanje medij-
skih konsekvenci - kao ,prosirene medije”. Veoma sporo se
razvijala svest o novoj postmedijskoj i postobjektnoj tj. ne-me-
dijskoj umetnosti.

Izlozba na Aprilskim susretima 2025. ne moze se pove-
zati sa ,proSirenim medijima”, ,,novim medijima” ili ,medij-
skim istrazivanjima”. Izlozba po koncepciji ,,dinami¢nog” ili

spokretnog polja” pripada heterogenim, hibridnim i u smislu
Krega Dvorkina ,ne-medijskim” praksama. Zamisao ne-medij-
skih praksi ne ukazuje na idealizaciju umetnosti bez predme-
ta i pojavnosti. Ukazuje na umetnicke prakse koje mogu kao
sredstvo istrazivanja, produkcije/postprodukcije, izvodenja,
participacije i realizacije koristiti bilo koji umetnicki, antiu-
metnicki ili neumetnicki medij. Mogu prisvajati i koristiti bilo
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koji materijalni kulturalni tj. drustveni artefakt, pojavu ili re-
ferencijalnu tehnologiju. Mogu raditi sa razlicitim oblicima
ponasanja, fascinacija, traumatizacija ili samo-oslobadajucih
gestova, te duhovitih, alii cini¢nih, provokacija u konstelaciji
lokalne ili globalne neokonzervativne savremenosti.

Bitne su takode kontekstualne ili genericke karakte-
ristike ovih radova. Radovi na izloZbama nisu nastali u svetu
izvan umetnickih akademija/fakulteta nasuprot akademske
dogme kao u sedamdesetim godinama, ve¢ dolaze sa u izve-
snoj meri emancipovanog i, svakako, pobunjenog Fakulteta.
Odnosno, ovi radovi nisu vodeni Zudnjom za novim Sto je
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bila sustinska odlika umetnosti sedamdesetih godina, ve¢ su
vodeni namerama i sklonostima ka pronalazenju RIZICNTH
RAZLIKA i izvodenju individualnog RESETOVANJA ocekiva-
nih i nametnutih vrednosti i konvencija zZivota u savremenom
Beogradu i Srbiji. Logika i takticka izvodenja rizi¢nih razlika
u odnosu na sredinu, ali i u odnosu na medusobne relacije
ucesnika izlozbe nisu samo estetske i poeticke, veé pre svega
mikro i makro politicke, a to znaéi usmerene na oblike Zivota.
Tada politiku shvatam/o kao delanje, ¢injenje i ponasanje sa
individualnim i kolektivnim oblicima Zzivota i njihovim veo-
ma razli¢itim modalitetima. Pri tome, politika nije sadrzana u
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Aprilski susreti,
Studentski kulturni centar Beograd,
2025.

izjavi/statementu, ve¢ u artikulaciji umetnickog rada kao kon-
kretnog individualizovanog oblika zZivota umetnice ili umet-
nika. Drugim reéima, svaki od izloZenih ili izvedenih umet-
nickih radova na izlozbi je jednim referencijalnim krakom u
domenu umetnickog istrazivanja ili delovanja, a drugim refe-
rencijalnim krakom u domenu situacija, procesa ili samopo-
smatranja u odnosu na bliske ili ne tako bliske oblike Zivota.
Svako pojedinacno ,ja” je u mnostvu koje nije sigurno i stabil-
no ,,mi”. Moglo bi se reéi, sa izvesnom teorijskom ambicijom,
da ova izlozba pokazuje, kako imanencije individualnih i ko-
lektivnih Zivota na umetnickoj skoli, u gradskim meduprosto-
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rima, atmosferi blokada Fakulteta i sa aurom pobune, zaista,
pokazuje svoj dramatiéni i intenzivni afekt te time i potenci-
jalnost za konceptualizovanje razlic¢itih rezima identifikacije.

Upravo svaka generacija umetnica i umetnika koja je
prosla kroz SKC pokazala je da se u novom vremenu moraju
graditi i izvoditi razlike - svakoj generaciji je bila potrebna dru-
gacija i razlid¢ita avangarda - taCnije receno: ,avangardnost”.
Pri tome, danas avangarda nije potvrda transgresivnog ili ino-
vativnog nasleda, veé izvedba razlike u odnosu na grcevitost,
nervozu, depresiju, odgovornost, operativnost ili anksioznost
svoje sekvence vremena kristalizovane u i-liberalnom drus-
tvu. Zato je za umetnice i umetnike na izlozbi Aprilskih susreta
2025. bitan moment sofisticirane, infantilne, metapoliti¢ne,
turobne, paraseksualne, ispovedne, uvrnute, brutalne, a po-
nekad nezno prestupnicke ,,prakse”. Praksa ovde moze biti re-
alizacija plana, uéinak gestusa ili mnostvo hibridnih divergen-
tnih improvizacija. Nije toliko re¢ o ,pravljenju umetnickog
rada” koliko o izvodenju ,situacije” sa umetnoscéu, pomocu
umetnosti i oko umetnosti u nepovoljnim uslovima koje treba
pretvoriti u povoljne okolnosti za javno delovanje u odnosu
na razlicite rezime javnosti - studentska nehomogena javnost,
javnost podrzavalaca blokada i studentskog pokreta, javnost
iz uzeg (Fakultet) i Sireg (Gradska publika) domena, javnost
koja je nesklona ili se protivi studentskom aktivistickom delo-
vanju u estetskom i politickom smislu.

Ubrzani hod izlozbom

Kada udes i kada se krece$ izlozbom Aprilskih susreta
2025. suocavas se pitanjem gde se nalazis? Zatim sledi pitanje
u kojoj si fazi - sekvenci - realizacije izlozbe? Da li je re¢ o
postavljanju izlozbe, mozda o skidanju izloZbe ili je mozda rec
o izlozbi u procesu? Suocavas se sa necelovitoscéu i, istovreme-
no, potencijalnos¢u zateCenog materijala, medijuma i medij-
skih postavki prema performativnim gestusima tela umetnika
koji istovremeno osvajaju i zaposedaju fizicki prostor izlozbe,
vremenske reZzime izloZzbe ali i smisao/aksiologiju osvojene
i oslobodene institucije. Moras pristati na izazov paradoksa,
antagonizma i kontradikcije u samom procesu izvodenja ra-
dova, njihovog instaliranja u prostoru i vremenu te, njihove
individualne i kolektivne recepcije. Karakteristi¢na je jedna
»zvrcka” — Cesto se radi sa fidbekom izmedu trivijalnog/banal-
nog i iluzije o sentimentalnoj nameri ili, u izvesnim brutal-
nim postavkama, tajanstvenoj neocekivanoj sublimnosti. Vi-
Seznacnost i viSepokaznost je bitan indeks ove izlozbe.

Danas pojedini teoreticari i umetnici koriste termine
ykapitalisti¢ki realizam” (Mark FiSer), ,nemilosrdna estetika’
(Gregori Solet), zatim, ,,psyop operacije” (Trevor Paglen) ili,
meni blisko ,,mahnite tehnologije zZivota”, da bi opisali savre-
menu situaciju umetnosti koja namerno ili nenamerno izla-
zi iz sigurnosti sveta umetnosti da bi neoprezno, ali iskreno
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Aprilski susreti,
Studentski kulturni centar Beograd, 2025.

snazno i energetizovano, usla u rapave brutalnosti savreme-
nog strukturiranja, resetovanja i restrukturiranja razliéitih re-
zima ljudskih intimnih i javnih modaliteta zivota. Savremena
situacija umetnosti se izvodi, deluje - gotovo kockarski foku-
sira ili rasipa - izmedu kolektiva i pojedinca, spektakla i ne-
vidljivog pojavljivanja bivanja, te izmedu korumpirane javne
modi i samopreispitujuce post/neo/para ironije ili nesigurne
samoironije.

Psiholoska motivacija kao masmedijska paradigma
organizacije ljudske individualne i kolektivne svakodnevice je
zamenjena — na Aprilskim susretima 2025. — Kriti¢nim, rizic-
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nim i subverzivnim psyop operacijama izvedenim medu repre-
sivnim impaktima savrmenog postbirokratskog i koruptivnog
drustva. Intenzivna sumnja je pomesana sa haoti¢nim aktiviz-
mom, nevina intimnost sa opskurnim gestusima.

Vazan segment novih Aprilskih susreta 2025. bila je
izlozba sa performansima odrzana u raznim prostorima SKCa:
u Cirkus Galeriji (Jelena Rendulié, Bojana Popovi¢, Luka Jok-
simovi¢, Mihailo Kljun, Isidora Brankovié, Una Filipovi¢, Mi-
lena Jefti¢, Ognjen Markovi¢, Mina Jovovié, Jakob Rockensa-
ub, Jana Jovasevié), Sreénoj galeriji (Ivanja Todorovié, Zarko
Aleksié, Isidora Brankovié, Sava Nikoli¢, Luka Lic¢ina, Danilo
Milovanovié¢, Milena Ivi¢), na Kruznim stepenicama (Aleksa
i Nikola Pavkovié), u Novom Prostoru (Ana Stojkovié, RG za
Odmazdu, VP, Dorde Tufegdzi¢, Saska Risti¢, Ivanja Todoro-
vié, Petar Papié, Zeljka Aleksié, Sanja Lazi¢), u WC-u (Porde
Tufegdzic), i ispred fasade SKC-a (Ivanja Todorovié). Izlagaci
dolaze sa akademija i fakulteta iz Splita, Banjaluke, Ljubljane
iBeca.

Izlozba i performansi sa segmentima (prostori) i se-
kvencama (vreme) bila je izvedena kao akcija osvajanja pro-
stora ili, drugim rec¢ima, psiho-tehno oslobadanje SKC prosto-
ra od odumiruce uloge koju mu je namenio aktuelni lokalni (=
domadi) tranzicijski i korumpirani kapitalizam.

Na primjer, Bojana Popovi¢ izvela je instalaciju sa
kutijama od lekova te montiranim projekcijama. Bavila se
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iskustvom epilepsije, kao i tehnickom i vizuelnom obradom
dijagnoze. Psyop operacija je postavljena na doslovan nacin
- vidljivost bolesti u polju industrijalizacije i trziSnog pako-
vanja i prekrivanja terapije kao nadziranog i produkcionog
oblika Zivota. Ambalaza nije ovde pop-ikona, ve¢ dokazni
materijal farmaceutske psyop industrijalizacije ljudskih gra-
nica izmedu odrzivosti i neodrzivosti imanencija jastva.

Isidora Brankovi¢ je video rad Kako postati ptica?
(2024.) prevela u metafori¢nu psyop operaciju sa pticom - ko-
koska - gde se svakodnevna borba za opstanak odigrava u
hijerarhijskim uslovima organizacije zivota i straha. Pitanje
je, ipak, ¢ija borba: borba ptice, borba stvorenja koje postaje
ptica, borba ljudskog oblika Zivota ili...? Psyop operacija je pre-
nesena medijski u polje suocenja i saosecanja sa drugim - ja
(subjekt), ptica (objekt) i inverzno ja (objekt), ptica (subjekt).
Taktike subjektivizacije, desubjektivizacije i resubjektivizaci-
je su srediste ovog eksperimentalnog pristupa biopolitickim
modalitetima.

Jakob RokenSaub je izloZio zidnu instalaciju sa konci-
ma pod nazivom Rezultat (Score). Beli mekani i grubo isplete-
ni pamuéni konci ¢ine osnovu zidne semiapstraktne instala-
cije koja je u funkciji partiture. Partitura je protokol kretanja,
gibanja, prostiranja, vibriranja. Rad sugeriSe situaciju otpora
koji pruza beli izlozbeni prostor ili koji se pruza belom izloz-
benom prostoru. Konci podsecaju na apstraktni, ali mate-
rijalizovani dijagram toka u kome kontinuitet, poremedaj i
okupljanje istovremeno koegzistiraju u jednom pretpostav-
ljenom svetu ili instituciji.

Jana Jovasevi¢ je realizovala i izvela participatorni
performans Sta god da se napravi bide kurac (2023.). Perfor-
mans sa produkcijama falusa realizovan je u interakciji iz-
medu umetnice i saucesnicke publike. Posetioci su pozvani
da modeluju gotovo misticnu figuru falusa, koji je istovreme-
no ljudski anatomski organ, zargonska metafora za nista ili
nesto, arhaiéni etno-simbol, oznacitelj i, grubo receno, po-
stironijska provokacija Zenske intencije na mestu muskog
strukturiranja privida ili stvarnosti modéi. Psihoanaliticari su
u razli¢itim varijantama razvijali ideju da subjekt koji kontro-
lise falus, kontrolise meduljudski odnos, drustvo ili, mozda,
univerzum.

Luka Joksimovié je video performansom Slavic Sub-
mission (2024.) predocio derealizaciju autonomije tela. Re-
konstruisao je kao-pornografski na drustvenoj dinamici za-
snovan odnos izmedu gledalaca i biCevanog tela umetnika.
Obrt je od tela kao aktivnog subjekta koji daje udarac u telo
koje je postalo objekt, a to znaéi da prima udarac. Obrt od
psyop operacije usmerene na tretirani subjekt u operaciju u
kojoj subjekt postaje objekt prema kome su usmereni pogled/
um/zelja/strah gledalaca. Granice subjekt/objekt su afektira-
ne i time izmestene u javnu sferu. Na objekt orijentisana Ze-
lja/nagon/mo¢ postaje tema ovog rada.
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Mihajlo Kljun sebe kao predmet izlaZe ¢inu rezanja
ziletom. Rezanje je prisvajanje tela ozledivanjem (hris¢an-
stvo). Rezanje je deartikulacija tela od subjekta u telo kao
objekt (vizuelni spekulativni kapitalisticki realizam). Rezanje je
crtacko umece remedijalizacijom izmesteno iz likovnog po-
lja podloge i povrsine u polje tela i epitela (postmedijski psyop).
Crtac kao da sklapa novi ugovor, ne sa pogledom, ve¢ sa bol-
nim impaktima.

Milena Jefti¢ vezenim tekstom Pismo sestre (2024.-
2025.) radikalizuje introspektivni odnos dve sestre u situaci-
ji kada jedna od njih pokusava da izvrsi samoubistvo. Psyop
operacija je realizovana gotovo doslovno kao pisanje podrske,
kristalizacija emocije, saose¢anja i medusobnog ljudskog su-
odnosa. Ljudski odnos unutar mikro oblika Zivota - porodice,
navibrantnim granicama Zivota i smrti, pokazuje se kao ,,zZiva
tvar” za koju se treba nezno i saosecajno boriti. Da 1i takva
Ziva tvar - izvezena kao tekst pisma moze biti ,psyop-monu-
ment” suprotstavljen vektoru smrti? Cini mi se da moze!?

Mina Jovovi¢ instalacijom (video, postamenti, gipsa-
ni odlivci) iz 2023. preuzima takticke operacije zamisljene
forenzike: ,Uzimala sam otiske vilica ljudima koji Zive na
ulici izvodedi forenzicki postupak kojim se utvrduje nediji
identitet”. Izvela je participatorni projekt invertujuéi odnos
predmeta i ljudi u odnos ljudi kao tragova u praksama identi-
fikacije. Kako identifikovati nestali oblik Zivota - kako locirati
trag i prepoznati nesto Sto na prvi pogled nije prepoznatlji-
vo? Gde pronadi nestalu osobu? Upravo je forenzika taj novi
ne-medij - asamblaz praksi identifikacije tragova Zivota, tj.
uzimanja traga i njegovog arhiviranja.

Ognjen Markovié radio je sa modifikovanom ili inver-
tovanom forenzikom, i to ne forenzikom koja otkriva iden-
titet, tragove ili upise ljudskog tela, ve¢ forenzikom ljudskih
otudenih i odbacenih artefakata - gradevine koja nestaje.
Preuzet, premesten i preslozen parket i drveni pod je sekun-
darno ,ne-mesto” nestale zgrade, doma ili javnog prostora.
To je islednicki rekonstruisani trag kojim umetnik evocira
nestajanje, odnosno, mapiranje individualne i kulturalne
memorije.

Ana Stojkovi¢ postironi¢nom i humornom interven-
cijom, video radom Da i vam je muka od probijanja na umet-
nickoj sceni3 (2023.), izvodi transmedijaciju institucionalne
kritike sveta umetnosti u fikcionalizaciju psyop operacije pri-
menom specijalne farmaceutske terapije. Zamislja i dizajnira
ambalazu, nazive i funkcije lekova izmisljene farmaceutske
kompanije ArteFarm za uspe$no probijanje na umetnickoj
sceni i za lakSe podnoSenje trauma i konflikata na umetni-
¢koj sceni. Bitan je odnos stvarne scene umetnosti, fikcional-
nog farmaceutskog i terapijskog sistema te njihova neizbez-
na vidljivost u njenom li¢nom iskustvu.

3 Uporediti sa iseCkom teksta Tijane Petrovié.
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Porde Tufegdzi¢ je instalaciju Aleja Neuspeha zasno-
vao na javnom pozivu da ucesnici poSalju dokumentaciju o
svojim neuspesima (odbijenice za konkurse, izlozbe, reziden-
cije, skole, poslove itd). Na pisa¢em stolu su razbacana i nasla-
gana dokumenti razlic¢itih odbijanja. Bitan je gestus preobra-
Zaja administrativnog odbijanja, individualne frustracije ili
ravnodus$nosti i institucionalne postironi¢ne kritike. Pitanje
je o motivisanoj ontologizaciji institucionalnog ranjavanja i
oziljka, a to znadi dokumentovanja i izlaganja vidljivosti ne-
uspeha.

Ivanja Todorovi¢, Saska Risti¢, Petar Dapié su izlozili
Rad (2024.). To je dokumentacija izvodenja akcije prepisiva-
nje Marksovog Kapitala u knjigu utisaka u beogradskom re-
storanu Mekdonaldsa. Pradena je putanja arhiviranja knjige
utisaka od restorana do korporativne arhive. Ulaz u arhiv je
fotografisan. Knjiga utisaka kao prepis Marksovog Kapitala
nastavlja da postoji kao dokumentacija kompanije. Konstrui-
sana je apsurdna situacija nulte razine vidljivosti i potencijal-
ne politicke smislenosti. Interpolirati Marksovo delo u tkivo
kapitalizma. Nema psihologiziranja, ve¢ prezentovanje sa-
mog otudenja po sebi i za sebe.

RG za odmazdu (Radna grupa za odmazdu) izlozila je
autoreferencijalni indeksni rad sa unistavanjem papira. Ma-
Sinom za rezanje i unistavanje poslovnih dokumenata unista-
vani su dokumenti sa negativnim medijskim komentarima i
komentarima sa drusStvenih mreza o akcijama u oslobodenom
SKC-u. Identifikovan je kriti¢an spoj aktivnog suodnoSenja
kapitalistickog realizma (tajnost poslovnih papira) i psyop ope-
racija (reakcija na kritike, uvrede, targetiranja) u odnosu na
dogadaj izlozbe tj. recepciju Aprilskih susreta 2025. Moglo bi se
redi: negativna dijalektika na delu.

Sanja Lazi¢ je projekt Uvod u nove medije (2025.) izlo-
zila kao video i fotodokumentaciju. To je trostruko kodiran
projekt. Prvo, provokacija i pitanje §ta su novi medij danas
ili ¢emu sluze novi mediji danas? Drugo, demonstrativno su
izvedene funkcionalne upotrebe odbacenog ili odloZenog uti-
litarnog predmet (toaletna Solja). Trece, postironijska igra sa
napustenim tranzicijskim industrijskim postrojenjem/maga-
cinom u trenutku kada nije viSe isplativ za medukorporacij-
ski rad - proizvod se pretvara u otpadni ili odloZeni materijal.
Ukazuje se humornim retorickim ¢inom upotrebe toalet-
ne Solje - erotizovano ili de-erotizovano - obesmisljavanje i
osmiSljavanje odbacenih predmeta. Davanje impakta viska
vrednosti predmetu bez viska vrednosti.

Zeljka Aleksié je izlozila knjigu sa tvrdim crvenim ko-
ricama i zlatnim slovima Das Kapital (2017.-2023.) - u knjizi su
na 400 strana sabrane dokumentarne fotografije i serije akril-
nih slika. Knjiga je pregledni arhiv: ,Foto-knjiga ée sadrzati
dokumentarne fotografije koje sam snimala dok sam obavljala
sve te poslove koji su mi pomogli da zaradim dovoljno da pla-
tim racune i zavr$im umetnicku akademiju. Pored fotograf-
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ske dokumentacije, knjiga ée sadrzati i zvani¢ne dokumente
sa AMS-a (austrijske sluzbe za zaposljavanje), ukljucujudi rad-
ne dozvole, lonzettele i sliéne dokumente, sa taénim datumi-
ma rasporedenim hronoloski. Knjiga Ce se zavrsiti diplomom
koju sam stekla zavrsetkom studija).“ Radom je identifikovana
drustveno-ekonomska situacija studiranja i samofinansiranja
studija. Knjiga je dokument, a to znacdi politi¢ki auto-gestus u
presecima sveta umetnosti, institucija obrazovanja i svakod-
nevnih radnih poslova.

Instalacija Obojena revolucija autora DNLM Ccine 16
granitnih kocki u lateks bojenim balonima. Rad je ironi¢na
reakcija na diskurs drzavne vlasti kojim se masovni protesti
i drugi oblici otpora, pokazivanja nezadovoljstva i delovanja
studentskog pokreta imenuju terminom ,,0bojena revolucija”.
Instalacija je svojevrsna posveta stradalima u padu nadstres-
nice na novosadskoj Zeleznickoj stanici te podrska aktivnim
studentima i gradanima ,koji istrajno ogoljavaju simptome
posrnulog rezima”. Da li je moguda korekcija i vizuelna kritic-
ka poduka upudena devijantnim diskursima o teorijama zave-
re vladajudeg rezima? Ako nije korekcija, tada je monument

- neka vrsta drustvene skulpture.

Isidora Brankovi¢ je prezentovala video rad Ljubi me
nezno (2022.). Pokazuje se operacija kastracije pasa koji se iz
azila za pse lutalice ,izvoze” iz Bosne i Hercegovine za Nemac-
ku. Pas se resubjektivizira - ljudskim glasom koji neprimetno
sa dozom humora otkriva mehanizme biopolitike. Sta ako bio-
politika nije politika disciplinovanja samo ljudi, ve¢ i ljudima
bliskih ili odbacenih zZivotinja, odnosno, razlicitih stvorenja?
Psyop se invertuje iz ljudske u tehnologiju modifikovanja ,sve-
sti” zivotinja.

Luka Li¢ina postavio je fotoinstalaciju Somehow, So-
mewhere, They Had Seen Before (2023.). Fotografije dokumen-
tuju kretanje umetnika tokom jedne sedmice od doma, obra-
zovne institucije, poseta psihologu, provodenja slobodnog
vremena itd. Na svim fotografijama snimljena osoba drzi
Sirom otvorena usta. Otvorena usta ukazuju na situaciju sa-
mozastite od eksplozije i izjednadavanja pritiska radi zastite
bubne opne, ali i na izraz straha. Dosledno sprovedena pre-
zentacija psyop operacije: oneobi¢ena svakodnevica, potenci-
jalna opasnost, vidljivi strah, eksplozija, gest samoodrzanja.

Milena Ivi¢ je izlozila objekt Milje (2019.), drugim re-
¢ima, Cipkasti stolnjak koji se pokazuje kao estetizovana ne-
funkcionalna ali, paradoksalno, obeéavaju¢a maskirna maska.
Maskirna maska ili fantomka oznacava predmet koji se koristi
sa obe strane zakona - maskiranje lica interventnih polica-
jaca i maskiranje lica kriminalaca. Svedocanstvo o tranzicij-
skim prosivenim bodovima (point de capiton) bez kojih nema
tranzicijskog kriminala/zakona tj. miljea tj. veza u liminalnim
zonama zakona i bezakonja.

Nepoznati rad, nepoznatog autora - uramljena kolor
fotografija sa scenom muskaraca u maskirnim odelima. Fo-
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tografija je podmetnuta tokom namestanja izlozbe. Umetnici
Aprilskih susreta 2025. su odludili da fotografija bude izloZena
sa komentarom: ,,Ko smo mi da ga ne izlozimo?”

Sava Nikoli¢ je postavio ,totalnu instalaciju” Portret
jedne paranoje zasnovanu na dokumentima sa paradoksalnom
izjavom ,,Sva ova dokumenta su javno dostupna. Ovo nisu ni
dokumenta. Ovo su krici jednog ¢oveka koji vristi u ambis in-
terneta nadajudi se odgovoru.” Ovim radom izmedu krika, pa-
ranoje, kolektivnog identiteta, zajednickih strahova pokazuje
se kako je vizuelno predociva dezintegracija racionalizacije
svake psyop operacije.

Aleksa i Nikola Pavkovi¢ su na podu ispod stepenista
koje vodi u veliku Galeriju SKCa postavili prostornu tekstu-
alnu instalaciju sa tackastim osvetljenjem. Velikim Stampa-
nim, ¢irili¢nim pismom je zapisano ,,AJJTEKCA, HUKOJIA /| V
JKMIBOTY HEIITO / TPEBA U JIA CE ITPOJZIA!" Tranzicijsko
psyop-ekonomsko pitanje za umetnika izvan ili ispred trzista
umetninama. Konsekventno je pitanje: da li postoji trziste u
tranzicijskom kapitalizmu? i §ta znaci ,,... treba i da se...? Da li
umetnici mogu da prodaju rad koji ne moze da se preuzme -
ispis na podu javne zgrade?

borde Tufegdzi¢ je izveo instalaciju unutar muskog
toaleta SKC-a sa nazivom PiSanje Antropologije. Instalacija je
odredena markerom (,napisi dva”) koji treba da omogudi ko-
lektivnu akciju izmedu vandalizma i umetnosti, privatnosti i
javnosti, oneobiCene i trivijalizovane stvarnosti, anonimnosti
ijavnog intersubjektivnog odnosa. Ukazuje se pitanje rodnog
identiteta u muskom toaletu tj. u prostoru koji je oznacen
kao prostor samo za muskarce itd. Postavljeni crveni tepih je
indeks poremecaja. Crveni tepih vodi uobicajeno u svecani
prostor, a ne u sada vec prilicno zapusten i opskuran prostor
toaleta. Antropologija oznadava moguénost specificiranja i
reflektovanja ljudskih situacija. Institucionalna kritika gale-
rijskog rada se transponuje i time prevodi u pitanje ljudskog
mesta i nemesta — vrednosti i sumnje u vrednost.

Ivanja Todorovic je postavio vizuelnu instalaciju na bi-
Ibordima ispred fasade SKC-a: Content. PolaziSte rada je Sum
nestanka signala dronova samoubica u trenutku detonacije.
Snimci su nastali na ratiStu u Ukrajini. Preuzeti su sa ruskih i
ukrajinskih SNAF telegram grupa. Tri Suma koja denotiraju tri
smrti izloZene su kao vizuelne reprezentacije Sumova na bil-
bordima. Re¢ je o viSestrukoj remedijaciji: dron - eksplozija
drona - snimak Suma na telegram grupi - vizuelizacija Suma

- postavka vizuelizacije Suma u javhom prostoru. Impakt rada
je lociranje i identifikacija indikatora kontrole zivota i smrti.

Angelina Pajkovié izvela je rad sa sito Stampanim tek-
stilom, katalogom i neonom: ISCL ili I Support Child Labor (Po-
drzavam eksploatisanje dece). Konstelacija rada je indikativno
suocCenje sa ,brzom modom odevanja” (fast fashion) i time sa
sistemom eksploatacije dece Tredeg sveta u masovnoj pro-
izvodnji te i takve odede. Umetnica je indeksirala agresivne
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modalitete ukljucene u ekspanzivne i potroSacke prakse sa-
vremenog globalnog kapitalizma.

Jelena Renduli¢ je izvela performans i instalaciju sa
naslovom Tijelo Hristovo (2024.). Namerno je priblizila dve pa-
ralele mikro stvarnosti - kontekst galerije i kontekst crkve.

Sofija Stevanovi¢ i Sanja Lazi¢ su izvele performans
Molerke. Promovisale su novi album Self Titled benda Molerke.
Na albumu nema muzike.

Una Filipovic je izvela performans Jesu prave? (2024.).
Telo je golo i prekriveno Sarama. Sunderom, vodom i sapu-
nom se pere. Trlja kozu sa naporom da se Sare obriSu. Moto
rada je ,Postojanje se mozda i moze isprati, ako se dovoljno
trlja”.

*kk

ProSao sam izlagackim prostorima SKCa. Trudio sam
se da pazljivo opazim, vidim, konceptualizujem, razumem i
moZda osetim izvedene, postavljene, dokumentovane ili obe-
¢ane umetnicke radove.

Ali, to nije bilo dovoljno. Vrteo sam zamisljeni film
sa zamiSljenim kretanjem izlozbom i kroz izlozbene prostore.
Poku$ao sam da uhvatim impakt ili, malo starijim re¢nikom:
auru postavljenih i izloZenih radova. Da, to je ipak izlozba kao
kritiéni iskorak iz sveprisutne ugroZenosti unutar savreme-
nog srpskog drustva ulovljenog u procepu i liberalne globali-
zacije i, istovremene, deglobalizacije. Svuda su bile - mastovit
gledalac bi rekao: lebdele - kontradikcije (i) izmedu otkrive-
nih ili skrivenih tela umetnica i umetnika (veoma li¢na razi-
na), (ii) izmedu psiholoskih ispovesti ili zaplitanja/rasplitanja
psyop operacija i mikro-samo-politizacije njihovih Zivota medu
predmetima, ljudima i neodredenim atmosferama (meta-li¢-
na subjektivizacijska razina), i (iii) izmedu ostavljanja tragova,
njihovog povezivanja u hibridni arhiv umetnic¢kih impakta i
njihovog razdvajanja u kretanju ka riskantnoj buducnosti.

Izlozba/izlozbe/performansi — Aprilski susreti 2025. -
dovoljno je izazovna i provokativna posto me/nas prisiljava da
se suo¢imo sa riskantnom situacijom biti danas tu i sada usred
drustvenih antagonizama i sukoba. Da, bas tu sada gde smo u
neizvesnosti psyop operacije traze tela i odnose tela. Tela se po-
litizuju i dovode posmatracéa do ruba estetskog i umetnic¢kog u
odnosu na riziéne i rubne mikro- i makro- oblike Zivota.

Videti nevidljivo. U totalizujucoj ekspanziji vidljivog -
vidljivijeg od vidljivog, koje prekriva i prikriva samo iskustvo,
razaznaju se tacke dodira, linije prekida i mogude gotovo ne-
uhvatljive alternative.

Prikaz je prvotno objavljen na portalu Slobodni SKC u listopadu
2025., a prenosimo ga uz suglasnost autora.



